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In the bottom of my garden Il 1990, Acryl / Lw - acrylic / canvas, 120 x 120 x 15 em

udith Brunners Arbeiten stchen

zwischen den Gattungen Malerei

und Relief. Sie spielen Farbe und

Plastizitil, Fliche und Raum, wirk-
lichen und wirkenden Sachverhalt gegen-
cinander aus. Solche Kontraste garantieren
ihre Vitalitatl. Die Korperlichkeit der Objek -
te vertreibt den Betrachter aus dem fronta-
len Standpunkt. Erst in Schriigsicht wird die
Plastizitat erfahrbar. Schriigsicht verzicht
die ausgewogene Harmonie der Bildquadra-
te perspektivisch, dynamisiert die Formate
und relativiert ihr Verhiltnis zur Wand.
Den grolieren Arbeiten sind die Farbliisten
50 aufgesetzt, daB die Richtung ihrer qua-
dratischen "Durchblicke™ zwar liberein-
stimmt, jedoch so, dall die groBe Bilddiago-
nale nicht mit der kleinen kongruiert, So-
mit verhindert die exzentrische Position der
Uberbauten die optische Verflachung und
garantiert auch hier die realriumliche Er-
fahrung. Die Seinshaftigkeit des Objekis
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verteidigt sich gegen die Scheinhaftigkeit
der Malerei. Jeweils zwei Bildieile konkur-
rieren. Buntfarbe und meist dunkle Mar-
morierung stehen gegeneinander. Pastose,
gespachtelte  Strukturen und tachistische
Elemente im Farbfeld vermitteln komposi-
torisch, lberbriicken die Teilungen und
mildern den Kontrast. Auch relativieren die
Buntwerte der Farben und die Raumillusio-
nismen die Fliche bzw. Korperwerte der
Bildiriger. Der gemalte lllusionsraum kon-
kurriert mit dem faktischen Reliefraum,
Der Betrachter ordnet die scharfen Teilun-
gen den Farbfeldern zu und liest diese somit
als "geometrisierend”. Interessanterweise
stellt sich diese Begrenzung fiir die Marmo-
risierungen nicht ein. Sie sind auch im Fi-
niten das Prozessuale des fast Physikali-
schen, nur teilweise Gesteuerten ihrer Her-
stellung im FluB und Uberlagerung ihrer
Lasuren, Brunners Bilder sind nicht auf-
hiingungsbeliebig. Die Orthogonalen der
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in the boltom ol my garden IV 1991, Acryl / Lw - acrylic on canvas, 120 x 1200 = 15 cm

Bildgrenzen entsprechen den Orthogonalen
der Raumgrenzen. Die Richtungen der
Bildteilungen liegen fest, Insofern liegt den
Arbeiten eine klare Gestalivorstellung zu-
grunde. Zweifellos sind Brunners Kontrast-
systeme Metaphern ir die Dualismen des
Lebens, seine Strukturen, nicht seine In-
halte, Sie untersuchen seine Dynamik und
Statik. Dabei verweigern sie sich vorschnel-
len Botschaften und simpler begrifflicher
Verfiigbarkeit, Dies garantiert die immer
neue Lebendigkeit ihrer Erfahrung. Brun-
ners Bildteilungen sind ein Erbe des fridher
von ihr benutzten Collagesystems. Ange-
regl durch Kandinsky, Matisse und ameri-
kanisches Pattern-Painting entwickele sie
intensiv farbige Bilder von dynamisch-de-
korativer Wirkung, Riumlichkeit und rah-
mensprengender Augenweitung. Ein leicht
punkiger Flimmereffekt gehtirte dazu. Die
Wirkung war suBerordentlich lebhaft. Ein-
gegrenzt wurde die Spontaneitil des Dukius

durch Verwendung asiatischer Pikiogram-
me. Man erinnert sich: Im Japanischen ist
die Vokabel fiir Schreiben und Malen iden-
tisch, Aufl japanische Vorbilder waren auch
"RBilder im Bilde™ zuriickzufiihren, die ein
Rahmen ungleicher Breite umfaBte. Ahn-
lich wverfremdete Brunner das klassische
Triptychon zur Asymmetric und nahm
ihm damit seine Monumentalitit und sei-
nen religibsen Reprisentationscharakier.
Besonderes Interesse konnte ecine andere
Formerfindung beanspruchen. Das dreidi-
mensional gebrochene Bild stand aufl dem
Boden. Der gemalte lllusionsraum konkur-
rierte mit dem faktischen Reliefraum. Der
Umfunktionierung zum Gebrauchsgegen-
stand Paravent verweigerte sich das Bild,
das Geriist war starr, nicht flexibel. Die
fisthetische Grenze zum Realraum wurde
nicht durchbrochen. Erfolgreich verteidigte
die Malerei ihre Scheinhaftigkeit gegen die
Seinshaftigkeit des Objekis,



udith HBrunner's works can  be

calegorized  as  being  situated

between the genres of painting and

reliel. They play off color against
plasticity, surface against spatiality, the ak-
tual against factual facts, Such contrasts
guarantee their vivacity, The corporeality
of the objects impels the observer to move
away from the frontal standpoint. It is only
from an oblique view that plasticity can be
experienced. The oblique view distorts the
balanced harmony of the square image in
perspective, vitalizes the format, and quali-
fies its relation to the wall. The larger
works have color boxes superimposed on
them, so placed that, while the direction of
the square "peepthrough”™ concurs with the
whole, nevertheless the larger painting dia-
gonal does not coincide with the smaller. As
a result, the eceentric position of the super-
structure prevenis optical flattening, gua-
ranteeing the actual spatial experience. The
Beingness of the object defends itself
against the semblance of painting. The two
sections of the painling compete with each
other respectively. The brightly colored area
confronts the mostly somber marble area.
The pastose, spatulate structures and the ta-
chist elements in the color-fields mediate
compositionally, span the divisions, and mi-
tigate the contrast. Also the intense color-
value of the paint and the spatial illusio-
nism qualily the surfaces, for examplethe
corporeal value of the pictorial elemens.
The painted illusionistic space competes
with the actual relief space. The observer
classifies the strict separation of the color-
fields and consequently reads this as "geo-
metricizing”. Interestingly, this restriction
does not take place in the marbled area.
They are "chaotic” and amorphous and also
maintain the continuous process of the al-
most-becoming-physical, only parily con-
trolled by the dictates of the flux and strati-
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the surrounding space. The directions of
the picture subdivisions are predetermined.
In this sense, a clear conception of form
underlies the work. Undoubtedly, Brunner's
contrast systems are metaphors for the
dualism of life, its structures, not its con-
tents. They examine ils dynamics and sta-
tics, yet they do not offer a precipitate mes-

obean finks - above left,

Ground Bloom Flower XV1, 1992, Acrd/Lw
acrylc on canvas, 72 x 72 cm

oben rechls - above nght:

Ground Bloom Flower IV 1991 Acryl/Lw
acryc on canvas, 72 £ 72 % 12 cm

unten links - below lell:

Ground Bloom Flower X1, 1991, Acrl/Lw
acrylc on canvas, 72 % 72 % 12 cm

unten rechls - below right:

Ground Bloom Flower X 1991 Acryl/Lw
acrylic on canvas, 72 x 72 x 12 cm

sage and simple conceptual availability.
This guarantees the continually renewable
vividness which one experiences in her
work. Brunner's picture subdivisions are an
inheritance from the collage systems which
she used earlier in her work. Stimulated by
Kandinsky, Matisse, and American pattern
painting, she developed intensive colorful
paintings with a dynamic-decorative im-
pact and spatiality, boundry-smashing eye-
openers. A slightly punky flicker effect was

Judith Brunner

part of the concept. The result was extraor-
dinarily lively. The spontaneity of the style
was qualified by the use of Asiatic picto-
graphy. In lapanese, the word for writing is
identical to the word for painting. "Pictures
in the picture”, which are comprised of the
frames of unequal width, were also based
upon Japanese models. Similarily, Brunner
alienated the classic triptych, making it
asymmetrical, thus taking from it its mo-
numentality and its religious representatio-

Bernhard Kerber

nal character, Special attention should be
given to another conception. The three-di-
mensional folded painting stood on the
floor. The painted illusionistic space com-
peted with the actual relief space. The pik-
ture refused to be converted to a utility ob-
ject, the paravent, The frame was rigid, in-
flexible. The aesthetic limits to actual spa-
tiality were not transgressed. The painting
succesfully defended its semblance against
the Beingness of the object.
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At Raab Gallery, a German artist
reflects on her changlng habitats

by RITABEYER

n her constructed canvas three-

dimensional paintings and mixed
media collages German artist Judith
Brunner reflects upon her various
habitats over more than a decade.
Her works are assembled at the

Jr

Raab Gallery under the exhibit title
“Staying and Moving, Home and
Places.”

Brunner’s paintings engage us in
a dialogue of contrasts. They ask us
to look at brilliant plastic colors next
to marbleized organic surface areas.
At the same time they question flat-
ness and space and the reality or
illusion of such through three-
dimensional construction or painted
surface. They invoke for us the pow-
er of gesture painting and the lyri-
cism of color field ideas.

There is a spontaneity at the inter-
section of three-dimensional angles
and flat space yet these works delve
deeply into process and rely upon

Constructed canvas paintings that
consider the gesture of space and
place by German artist Judith Brunner
are being exhibited at the Raab
Gallery. (Photo by Rita Beyer)

Brunner’s meticulous achievement
therewith for their visual presence.
As three-dimension paintings,
they exist on the wall as precious
objects yet address the issue of
monumental scale and vast space.
As objects we move in and around
them, considering how a certain
angle looks straight on or from vari-
ous other positions in the room. As
paintings we examine their surface,
startled by the starkness and plas-

ticity of color and pattern yet enticed
by the sensuality and earthiness of
surface and texture.

Brunner wants us to consider all
these characteristics when we look
at her paintings. The various kinds
of tensions at work in these painted
constructions underlie her concept
of space and place and how we fit
ourselves there. She masterfully
manipulates paint and object into a
substance and place where the view-
er's choice becomes only those
issues and contrasts placed before
them by her.

In her small mixed media col-
lages, which include the “Bersar
Platz” series and an “Untitled” series
about nocturnes, we become better
acquainted with Brunner's process
of seeing and perceiving spatial and
form relationships and how she
devises tension so that we are at
once surprised by it and attracted to
its contemplative and visual possibil-
ities.

Judith Brunner's show “Staying
and Moving, Homes and Places” will
continue at the Raab Gallery through
April 30. The gallery is located at
8611 Germantown Ave. and is open
Tuesday through Sunday. For fur-
ther information, call 247-5890.



April 1997 Art Matters

“Down the Road"” by Judith Brunner is one of the artist's works
on view at the Raab Gallery in Chestnut Hill April 5 through 30.

hDTTOBENBSE

April 23

Marywood College Contemporary Gallery ® Artist Pamela Becker pre-
sents a slide lecture in conjunction with the exhibition “Transcending
the Surface,” which features current works by 10 fiber artists.

April 27

Philadelphia Sculptors ®Meets at the CBS Auditorium of the
University of the Arts at 2 p.m. to hear a discussion of the “mysteries” of
the gallery system by a panel of commercial gallery owners. Participants
include Becky Kerlin of Gallery Joe; Chris Schmidt of the Schmidt-

Dean Gallery; Rick Snyderman of the Snyderman Gallery, and Sande
Webster of the Sande Webster Gallery.

May 4
Artforms Gallery, Manayunk ® Concert by two members of the

Philadelphia Orchestra, 2 to 4 p.m. in conjunction with exhibition of
works by Lorraine Alexander, Perky Cohen and Rita Siemienski Smith.



New Raab exhibition

The Kaab Gallery, 8611 German-
rowa Ave., is hosting an exhibiton
by internationally renowned artist,
Judith Brunner.

Judith Brunner has never allowed
ner work ‘o get caught up in any
politica: or artistic movement.
Fiercely independent, Ms. Brun-
ner's paintings are a personai dia-
logue with herself, her environment
and the worid at large. They are
absiract autobiographies, concern-
ing themselves with specific ioca-

tions and points in time. Boldly they
defy and define the wall upon which
they are hung. With a close adher-
ence to formal concerns, they are at
once a celebration of shape and col-
or and a war between subtlety and
daring.

“Staying and Moving — Homes
and Places” will open with a recep-
tion honoring Jjudith Brunner on
Saturday, April 5, from 5- 8 p.m. and
continues unal April 30. For more
information, call 247-5890.

Down the Road" by Judith Brunner is one of the artist's works
on view at the Raab Gallery in Chestnut Hill April 5 through 30.
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German artist Judy Brunner's
shaped canvases found inspiration in
areas of New York City and Phila-
delphia where she lived and worked
for a number of years. She just
recently returned home to Berlin.

Brunner’s concerns for process
begin with the flawlessly engineered
stretcher carpentry over which she
stretches canvas to produce the
deeply angled three-dimensional

geometric shapes of her paintings.

New contemporary art gallery

Onto these these amazing canvas

.constructions, she paints landscape

visions that establish a tension
between openness and denseness
differentiated by an area of brilliant,
thickly applied color and thinly

, subtly hued areas of intense
small brushwork.

Brunner creates visual environ-
ments in which we must float or can
relax, jump into or out of or crawl
around in depending upon the rela-
tionship of the color and the texture
and the canvas shape.

The Mark Raab Gallery will host
changing exhibitions every month.
Hours at the gallery are Tuesday and
Wednesday, 10 a.m. to 5:30 p.m.,
Thursday, 10 a.m. to 5 p.m., Friday
and Saturday, 10 a.m. to 8 p.m. and
Sunday, noon to 4 p.m.



JUDITH BRUNNER: Manche der weien Farbflecken muten wie geschmolzenes
Speiseeis an, das achtlos auf einer Kiichenanrichte verkleckert wurde. Doch die sechs
Arbeiten von Judith Brunner, die derzeit in der Galerie Ermer zu sehen sind, sind keine
Produkte spontaner Expressivitat, sondern, ganz im Gegenteil, strenge Kompositionen. Die
achtunddreiBigjdhrige Kinstlerin, die seit 1984 zwischen New York und Berlin pendelt und
zuletzt eine Assistenz an der School of Visual Arts innehatte, zeigt Wandobjekte, welche die
Genres Tafelbild, Plastik und Relief miteinander verschranken. Brunner hat ihre Leinwand
auf Keilrahmen gespannt, die eine dreidimensionale Gestalt formen. Nicht immer symme-
trisch: So erschlieBt sich einem die variationsreiche Plastizitat der UbermetergroBien, lind-
griinen Arbeit erst im Voribergehen. In den kleineren Formaten dagegen setzt Brunner auf
eine gradliniguGeomﬂrie. die sich an Spiegelachsen orientiert: Von den Flichen der
Objekte, die Brunner mit kraftigem Acryl reliefartig aufgespachtelt hat, heben sich Dreiecke
in ganz verschiedenen Tonen ab. Schicht um Schicht hat Brunner aufgetragen, bis die
spitzwinklige Oberflache marmoriert erscheint und der Blick in unendliche Tiefen tauchen
will. An die_ironische Spritzigkeit der ehemaligen HdK-Schilerin erinnert nur noch die
Farbigkeit. Uber Reihen von paraventdhnlichen Standobjekten, kleinen Wandarbeiten auf
und mit Karton sowie piastischen Bildern, die sich aus zwei Grundfiichen zusammensetz-
ten, ist Brunner im Laufe eines Jahrzehnts zu einer geschlossenen, nahezu mathematischen
Form gelangt. Ihre dritte Ausstellung bei Ermer fiihrt vor, wie sorgfaltig diese Form mit dem
sie umgebenden Raum in Bezug gesetzt werden will. Claudia Wahjudi

Foto: Jens Ziehe
Galerie Ermer, Knesebeckstr, 97, 1/12, Di-Fr 16-19, Sa 13-17 Uhr. Bis 13.3.
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Alle vier Wochen stellt
PRINZ junge, vielverspre-
chende Kiinstler vor, deren
Arbeiten in der PRINZ-Gale-
rie gezeigt werden

och (iber den D&chern von

Schoneberg ist das Atelier
von Judith Brunner. Die Tor 148t
sich gerade noch 6ffnen, mit einem
FuB ist man schon fast in den Bil-
dern. Das Atelier platzt aus allen
Néhten. Die grofformatigen Bilder
sind sperrig und verstellen schon
fast die Halfte des Raumes. Die be-
malte Leinwand aber langt ihr nicht:
Judith Brunner erweitert das Bild
mit Gerilisten aus Holzlatten, die
das Bild in die dritte Dimension er-
weitern.

Judith Brunner: Konkrete Kunst

Drahtseilakt zwischen
Schonheit und Kilte

Judith Brunner hat die Orte ihrer Neigung gefunden: Sie pendelt
zwischen Berlin und New York. Im lauten, brodeinden New York holt
sie sich die Inspiration. In Berlin findet sie das Klima zum Arbeiten.

PRINZ-Autorin Elke Melkus lieB sich vom Farbenrausch verfihren

Was so die Standards des Tafel-
bildes sprengt, muB nicht mehr wie
ein ,normales" Bild an der Wand
héngen. Mitten im Raum plaziert
wird es zum ,stehenden Bild". Und
aneinandergereiht entstehen vier-

oder flnfteilige Bildtafeln, die den |

Betrachter an dekorative Paravents
erinnern. Mobile Kunstwerke, platz-
sparend klappbar und so perfekt
designt wie ein High-Tech-Objekt.
Mit Aluminium verkleidete, matt
schimmernde Rickwande machen
die Werke rundum ansehnlich.

|

Und die Arbeit an der Leinwand
selbst? Der Boden in Judith Brun-
ners Atelier, auf dem verschiedene
Pappen und Leinwandobjekte lie-
gen, die sie gerade bearbeitet, ist
mit Farbflecken Gbersat. Einfarbige
Farbflachen werden mit dem Pin-
sel gemalt, marmorierte Oberfla-
chen verdanken sich dem kreativ
gesteuerten Zufall. Farbe wird di-
rekt auf die Leinwand gegossen,
Schicht um Schicht (bereinander
gelagert, wie bei einer behutsamen
Art des ,Action painting”.

Judith Brunner im Atelier: Praktische Formate

tig sein?"

90 PRINZ 11.10.-24.10.90

Ihre Arbeitskleidung sind T-Shi
Jeans und Turnschuhe. Die Lede
jacke ha@ngt nachléssig iber de
Stuhl. Sie ist ein Kumpeltyp, syr
pathisch, fast burschikos. Und n
benbei musiksiichtig. .Am liebste
hore ich beim Malen Rockmus
von den Chubby Checkers ,Pej
permint twist* bis Swamptrash
.Cajun Stamp". Musik voller Krai
einer Kraft, die auch in ihren B
dern versteckt ist und vom B
trachter entdeckt werden muB.

Denn die Ergebnisse ihrer Arbe
wirken oft wie gemalter Marmc
der in seiner kunstvollen Aderun
an Marmorimitate in Barockkirche
erinnert.

Ist das nun Malerei oder Objekt
Fir Judith Brunner nur gine akade
mische Frage: ,Ich will weder da
eine noch das andere ausschlief
lich machen. Im Leben gibt e
schlieBlich auch keine ,reinen’' Ge
genstande. Warum sollen mein
Arbeiten dann eindeutig sein?"

Mit einem Stipendium des Deu

schen Akademischen Austausclh
dienstes war Judith Brunner 198
ein Jahr in New York. Seit diese
Zeit verbringt sie jedes Jahr einig
Monate dort als Assistentin an de
.School of Visual Arts”. ,Das tut m
immer wieder gut und ist wie ein
Auffrischung. Ich kann mich nict
festfahren”, kommentiert sie dies
Arbeitsaufenthalte. Die Einfliss
wirken sich produktiv auf ihre Ar
beiten aus und geben ihr neue
Schub. Kennt sie ,malerische Kr
sen"? ,Unsinn, mit jedem Bild ent
decke ich Tausende unerschopfte
Kombinationsméglichkeiten. Da
ist s auch, was mich jeden Tag in
Atelier treibt", erzahlt sie, zlinde
sich eine weitere Zigarette an un
malt weiter.
Eréffnung der Ausstellung: Do
11. Oktober, 18-20 Uhr im Foye
der PRINZ-Redaktion, Kurfir
stendamm 64-65 (3. Stock), Ber
lin 15. Die Kinstlerin ist anwe
send.
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Unverbliimte Perfektion

Wenn sich in der aktuellen Kunstszene hiufig
Stagnation breitmacht, so scheint die in Berlin
tatige Kinstlerin Judith Brunner die angeneh-
me Ausnahme zu sein. Gleich der erste Eindruck
bestatigt, daB ein ungebandigter Perfektions-
drang nicht einmal das kleinste Detail dem
Zufall iberlaBt, und daB mit Formen und Inhal-
ten derart akribisch gerungen wurde, da8 jedes
Bild auf den Punkt gebracht und damit definitiv
kein Ausfall zu verzeichnen ist. Die Wahl der
vorwiegend englischen Titel wie ,Lone Ran-
gers” oder ,Pay Dirt“ unterstiitzen nur die
Tatsache, daB Brunners Standort kein lokaler,
sondern ein ausgesprochen internationaler ist.

Das Originelle an den abstrakten Arbeiten ist
wohl die geschickte Kombination von einerseits
streng geometrischen und zum anderen voéllig
freien und damit neuartigen Elementen. Es ent-
steht eine Nahtstelle zwischen konstruktiver
Harde Edge, lockerer Pop Art und scheinbarer
spielerischer Improvisation, und das in allen

Bilder von Judith Brunner in der Landshuter Kunstkreisgalerie

Das Originelle an Judith Brunners Arbeiten ist die Kombination von geometrischen und véllig freien Elementen

A ) ;

drei Techniken, in denen sich die Werke prasen-
tieren: Acryl auf Nessel, Siebdruck und Relief.

Die meisten Bildtitel haben eher erganzende
als illustrative Funktion. So ist weder bei ,Bad
mad Missouri Cowboy" irgendein ruppiger
Kuhhirte, noch bei , Pioneer Girl* eine heroi-
sche Amazone zu orten. Die Ausnahme ist dage-
gen ,Down and out", eine meisterhafte Darstel-
lung des Gefiihlszustandes der manischen De-
pression und des Horrortrips. Lediglich mit
Griin und Schwarz wird ein universeller Raum
gestaltet, der als iibergeordnetes Symbol fiir den
Gesamtzustand, aber auch als die fahrige Zer-
schlissenheit der Gehirnwindungen gedeutet
werden kann. Die zentrale Bildstelle ist ein
nebuloser Damon, der alles ausmerzt, was ihm
in die Quere kommt. ,Down and out" ist das
wohl schauderhafteste, dafiir aber unverbliim-
teste und ehrlichste Werk der ganzen Ausstel-
lung.

Im Allgemeinen vereinigt Judith Brunner die
wesentlichen Komponenten, die einen poten-
tiellen Kinstler ausmachen: gute Ideen in jeder
Technik adaquat umgesetzt, Unverkrampftheit
trotz Perfektion, moderne Inhalte in modernen
Darstellungen, und dies alles nicht mit Zeige-
finger-Mentalitdt, sondern mit einem guten
SchuB8 Humor verpackt. Diese faszinierende
Komplexitat und alle Einzelaspekte machen
einen Ausstellungsbesuch mehr als empfehlens-
wert.

Die Bilder von Judith Brunner sind noch bis
zum 1. April in der Landshuter Kunstkreisgale-
rie zu sehen Christian Aigner
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Farbe und Geometrie
Judith Brunner in der Galerie Ermer

Die Fliche geniigte nicht mehr. Der erste
VorstoB in den Raum ging nur zwei Zentimeter
weit: Judith Brunner erhdht ein Leinwandrecht-
eck an der linken Seite eines Bildes.

Seitdem hat sie sich immer weiter vorgewagt.
Klassische geometrische Formen, meist mit
klaren Farben bemalt, treten aus der Bildfliche
heraus. Dabei verindert die Kiinstlerin den
Zuschnitt der plastischen Elemente, indem sie
deren Selten aufeinander zutrelbt. So kénnen
aus einer rechteckigen oder quadratischen
Fliche auf der Bildebene verkleinerte Recht-
ecke und Quadrate im Raum entstehen. Eben-
sogut jedoch ist es mdglich, daB von der

leichen Grundform nur eine Linie bleibt: zwei

itenteile laufen direkt aufeinander zu, im
Querschnitt entsteht ein Dreieck.

Zu solcher Dreidimensionalitit steht die
Bildfliche eben durch ihr Zuriickbleiben in
absolutem Gegensatz. Judith Brunner verleiht
ihr haufig ein steinartiges Aussehen, Grau in
Schwarz. Das Ganze lebt selten in vdlliger
Harmonie. Die Kinstlerin gibt ihren Bildern
gerne etwas Stdrendes, etwas, mit dem sie dem
Betrachter den allzu leichten Zugang zu einem
Bild verweigert, das .nur noch hiibsch® ist. Dies
erreicht sie meist durch einander konstrastie-
rende, fast schon sich beiBende Farben.

Vier der groBformatigen Arbeiten Judith
Brunners, die in ihren schier unendlich schei-
nenden geometrischen Varianten immer wieder
{iberraschen, sind in der Ausstellung zu sehen.

Andrea Luckhardt

g:hrh Ermer, Knesebeckstr. 97, bis 27. Januar;
Uhdm bis Preilag 16—19 Uhr, Sonnabend 13—17
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GESCHWINDIGKEITSRAUSCH

Judith Brunner und Magdalene Héifner im 1oyota-Motoforum

Es riecht nach Auto-Reifen und
etwas merkwiirdig ist es schon,
erst die Karosserien umrunden zu
miissen, um die Bilder unverstellt
zubetrachten. Der»Stand ArtGale-
rie- und Bilderdienst«, gegriindet
im November 1987, will die Bilder
von jungen KiinstlerInnen dort zei-
gen, woein moglichst finanzkrifti-
ges Publikum erwartet werden
kann: in Geschiiften, Praxen,
Dienstleistungsbetriecben und bei
Behorden. Die Schwellenangst vor
der Galerie soll ausgeschaltet wer-
den. Ob nun zum Beispiel das Kal-
kiil vom Autokidufer als potentiel-
lem Kunstliebhaber aufgeht, muB
sich erst noch erweisen. Dalf} dabei
dieKunstzumreprisentativen Aus-
stattungsgegenstand erklirt wird,
ist die desillusionierte und niich-
terne Voraussetzung des Bildes-
dienst.

»Stand Art«, mitgegriindet von
einem ehemaligen Galeristen aus
Ost-Berlin, will besonders auch
KiinstlerInnen aus der DDR und
osteuropiischen Lindern vorstel-

oo

len. So zeigen sie jetzt von der Ost-
Berliner Malerin Magdalene Hif-
ner ihre abstrakt bemalten Bettii-
cher. Mit breiten Pinseln und
Schrubbernhatsiedie Tiicher grau,
blau und griin eingefirbt und aus
den tiglichen Instrumenten der
Hausfrau ein dsthetisches Hand-
werkszeuggeschaffen. Vordiever-
schwommenen sanften Hinter-
griinde setzt sie bewegte schwarze
Linien, tanzende Kiirzel.

Die rhythmisch-musikalische

Strukturierung der Bilder Judith
Brunners verleiht ihnen in der
Phantasie eine Entfaltung in Raum
undZeit, TempoundGeschwindig-
keit (oder firbt da schon der Aus-
stellungsort auf meine Vorstellung
ab?). Sie setzt zwei Bildebenen ge-
geneinander: die Strenge geomet-
risch geordneter Bandmuster wird
iiberwuchert von willkiirlichen
Farbspritzern, hiipfenden Punkten
und wilden Zeichen. Auf einer an-
deren Leinwand wiichst iiber

scharfkantigen Karos ein Geflecht
aus flackernden Sonnenlichtern.
Tektonische und organische For-
men, geordnete und wilde Muster
treffen aufeinander wie zwei In-
strumente, deren Kldnge sich zu ei-
nem Lied vereinen oder wie zwei
unterschiedliche Kraftfelder, die
gemcinsam eine neue Energie her-
vorbringen. Katrin Bettina Miiller
Judith Brunner und Magdalene Hif-
ner, Toyota-Motoforum, Biilow-
strafie 106, bis zum 9. April.

CHEMIE DER SINNE

Renée Strecker in der Galerie Pommersfelde

Einewiedergefundene Einheitdes
Augens-und Tastsinns: immer pu-
rertrittdersinnliche Wertder Ma-
terialien in den Collagen hervor,
losgelost von ihrer funktionalen
Herkunft ebenso wie von gegen-
stindlichen Formfindungen.

Auf friitheren Bilderns Renée

Streckers tauchte noch die Stadt-
landschaftauf, einschmaler Strei-
fen Architekturzwischenzweiab-
strakten Flichen, wie durch einen
Spaltderblinzelnden Augen gese-
hen. Dann schlossen sich die Bil-
der zu einem abstrakten, infor-
mellen Bild, in dem man noch
immer eine landschaftliche Ord-

von cinem Prozel des Werdens
auf der Erde, liBt im Blau einen
Fetzen Himmel aufschimmern
und geniefit die Unordnung noch
vor der Entstechung einer Land-
schaft und Ausdifferenzierung in
Oben und Unten.

Eine andere Collage Streckers

»Blue Boy« von Judith Brunner
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Ruhe und Rhythmus
Judith Brunner in der Quergalerie

Die Malerei hat sie bei stilistisch gegensatz-
lich arbeitenden Kiinstlern wie Hann Trier,
Marwan und Allen Jones studiert, der zur
Pop-art-Zeit schlanke, in hochhackige Stiefel
gesteckte Frauenbeine ins Bild brachte. Dann
ging Judith Brunner, die aus Miinchen zum
Studium nach Berlin kam, als Stipendiatin des
DAAD nach New York. Es scheint, als sei sie
von Beginn an begierig gewesen, sich Gegen-
sitzen zuzuwenden, um sie fiir sich und ihre
Werke nutzbar zu machen. Tatsichlich verdeut-
licht ihre erste Ausstellung nach der Rickkehr
dus New York mit zwanzig Bildern den Hang,
kontrastierende Elemente spannungsreich zu-

sammenzufiigen und malerisch wirksam werden
‘zu lassen.

Konstruktivistisch anmutenden Kompositio-
nen verleiht sie hell- oder dunkelfarbige Zige.
Aufragende, geriistartige und zuweilen geo-
metrisch verschrinkte Gebilde erscheinen
neben ungestiimen, breitstrichig gemalten For-
mationen. Schwebende, fast explodierende Fla-
chen tauchen zwischen halbwegs festgefiigten
Balken und Sparren auf. Kontrastreich machen
sich Bewegung und Ruhe auf ihren Werken
bemerkbar.

Zu Anfang des New Yorker Aufenthaltes ging
sie noch verbindlich und weniger gegensitzlich
vor. Malerisch verwob und verkniipfte sie
Lichteffekte und leuchtende Pinselspuren mit
tektonisch angelegten Formen. Danach aber
verfestigen sich statische Elemente, wirken
manchmal wie Schemen von Bauten und
Briicken. Die New Yorker Eindriicke unter-
mauern sozusagen ihr konstruktivistisches
Weltbild. W.L
(Quergalerie, Wriezener StraBe, 3. Hinterhof, bis 26.

Januar; Donnerstag bis Sonntag 16—19 Uhr, Eintritt
frei)
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Dekorative
Homogenitit
Judith Brunner

in der »Quergalerie«

Erst kurzlich konnte man Bil-
der von Judith Brunner in
Berliner Ausstellungen se-
hen: beim Benicht 1985inder
Staatlichen Kunsthalle und
parallel in der Ausstellungen
der Stipendiaten der Karl-
Hofer-Gesellschaft in der
Oberen Galerie des Kunst-

abstrakter Malerei zeigten.
Jetzt stellt sich die 1955 in
Minchen geborene Kinstle-

AUSSTELLUNGSEROFFRUNGEN

QUERGALERIE
19.00 Judith Brunner . Arbeiten

nn und ehemalige Meister-

.schulerin von Allen Jones an

der hiesigen HdK in der Quer-
galerie mit ihrer zweiten Berli-
ner Einzelausstellung vor.
Schon auf den ersten Blick
zeichnet sich ihre Malerei
durch kompositionelle und
stilistische nat
aus. GroBere kantige Farbfel-
der geben die Grundstruktur
ab, die durch balkenartige
oder freie, geradelinige oder
geschwungene, einzeine
oder gekreuzte Pinselspu-
ren, durch schlierenartige
Drippings oder Schachbrett-
muster in verschieden ge-
stimmte Spannungszonen
gegliedert werden. Die Farb-
spuren koénnen deckend

gruente Ubereinandersetzen

Querverbindungen zum ter
Hell der Hirnbilder oder Eva-
Mana Schon konnen gezo-
gen werden. Durchgangig ist
eine bildfullende .all-over™-
Struktur; die Nahe zum Infor-
mellen wird aber durch die
sehr bewufite, auf dekorative
Wirkungen zielende Formen-
setzung konterkanert.

Die anfanglich erwahnte Ho-
mogenitat in der Gesamtheit
wie im Einzelwerk erweist
sich so auch hemmend,
denn eine gewisse Neigung
zum Maninerten, Muster-
haften bleibt doch bei aller
Lebendigkeit und Gestik
spurbar. Die Ausdehnungen
ins Dreidimensionale, Objek-
thafte, wie bei der Roten Siu-
le, vermogen das ein wenig
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YOU GOT IT

Judith Brunner in der Quergalerie

KonntenSiesichvorstellen, wiees
aussihe, wenn ein — sagen wir
einfach mal — himmelblaues
Kreuz, oder besser: ein X in einer
sternenklaren Nacht die neonhel-
lerleuchtete, selbstredend ab-
w&mhufendekoil zam U-
Bahnhof Gleisdreieck hinauf pur,
zelte?. Schriig angeschnitten im
Vordergrund dieser Szene sollte
sich dazu das scharfkantige Blit-

lichts auf der Wasserfliche eines
tiirkisgekachelten = Swimming-
pools erahnen lassen, wie es auch
bekanntlich vor allem auf den
Schaufensterplakaten von Fern-
ziel-Reisebiiros existiert. Wenn
Ilmen diese Imagination gehmgen

ist, sind Sie der Typ, der bei ei-
nem oh, pfefferminzenen Griin
einer frech ausladenden Farbfla-
che nicht an Frithling denkt, son-
dern an »Griine Wiese«, diesem
klebrig-fiesen Drink aus O-Saft,
Blue Curacao und einem durch-
sichtigen Alkohol, der dieser ver-
geistigten Transparenz aus Ge-
schmack und Assoziation, aus
Sinneserfahrung und bléder Ver-
wirrtheit erst die Mixgrundlage
verlich. Wovon ich eigentlich
spreche? Vondeneuphorisierend-
sten, kliigsten und heitersten Bil-

dern, die ich seit langem gesehen
habe.

Damit ist endgiiltig die Frage
beantwortet, obMalereigliicklich
machen kann. Judith Brunner,
Karl Hofer- und DAAD-Stipen-
diatin, ist selbst der lebendigste
Beweis dafiir. Das Jahr in New
Yorkhat ihre Bilder insofern nicht
veriindert, alssie vorherschonden
Speed, das verwirrende Kaleidos-
kop der Oberflichenreize, das
rhythmische, irrwitzig schnelle

Judith Brunner

A

Tempo der Impressionen, das
(kontrollierte) Berauschen an flir-
rend bunten Mustern, den Welt-
stadt-Rap in sich hatten. Auf die
Frage, was ihre Malerei mit Mu-
sik, nicht allein wegen den song-
miéBigen Titeln, zu tun habe, lacht
sie schon wieder, und ich nehme
ihr bedenkenlos den Ernst ab, mit
demsicaufdem mils-
sen besteht. AuBer der Musik, die
sicherlich schnell, hitzig und vol-
ler Energie ist wie Judith Brunner
selber, liebe sie jaauch die Mathe-
matik (tja), Biicher, Schwim-
men... Oh yeah, you got it.

Vogel

Judith Brunner: Arbeiten aus New
York und Berlin, bis 26.1. In der
Quergalerie, Wriezenerstr, 35, Fr.
bis So. von 16 bis 19 Uhr,



»Reine Formsache« in der Lothringer Straf3e

Dezember 1982

Heft 12, 8. Jahrgang
Postverlagsort Miinchen
Preis DM 4,—

Mit der Beilage
Kunst in Miinchen

Kunstin Minchen 27

Gefihle,
nicht Gefouhis-
duseleien

Den originellen Titel »Reine
Formsache« wihlten sich die Kiinst-
ler einer Ausstellung, die vom
10. Dezember bis 9. Januar in der
»Werkstatt« an der Lothringer
StraBe — in Zusammenarbeit mit
dem Miinchner Kulturreferat —
stattfindet. Sechzehn machen mit:
Catherina Albert, Scarlet Berner,
Franz Hochmayr, Sarah Pelikan mit
Malerei sowie Uwe Gobel und Chri-
stian Hartmann mit Fotos und Ro-
semarie Schneider mit einem 20mi-
niitigen Videobeitrag mit dem Titel
»AuBenhaut«. Sie alle leben und ar-
beiten in Miinchen. Die Bildhauerin
Gabriela Meister fertigt ihre grofien
Skulpturen am Starnberger See.

Aus Berlin wurden die Malerin
Judith Brunner und Arved Dietrich
sowie Eva-Maria Steidel mit einem
Fotobeitrag eingeladen, aus Biele-
feld der Maler und Bildhauer Frank
Herzog, aus England die beiden
Maler Matt Black und Wolfgang
Kothe, aus Mailand/Dortmund der
Maler und Illustrator Wolfgang
Hiilk, aus Essen V. A. Wolfl. Er
arbeitet mit Foto und Video und
wird am Er6ffnungsabend eine Per-
formance veranstalten.

Franz Hochmayr, der mit Sarah
Pelikan und Uwe Gdébel die Kon-
zeption der Ausstellung erarbeitete,
betont, daB sich die beteiligten
Kiinstler nicht als Gruppe verste-
hen: Die Gemeinsamkeit liegt in
der intensiven Auseinandersetzung
mit formalen und gestalterischen
Problemen. Ein GroBteil der Maler
beschrinkt sich auf den der zweidi-
mensionalen Bedingtheit der Lein-
wand adidquaten Umgang mit Far-
be. Bei einigen tauchen dariiber

hinaus Anklinge an menschliche Fi-
gurationen und Gegenstinde aus
dem Alltagsleben auf, die sich je-
doch nie in illusionistischer Weise
zeigen. Sie sind immer integraler
Bestandteil des Gesamtwerkes. Ei-
ne genau iiberlegte, vor der eigentli-
chen Ausfiihrung des Werkes ange-
stellte Analyse des Darzustellen-
den, eine differenzierte Auswahl
der entsprechend einzusetzenden
Farben, wie der Umsetzung meist
banaler Inhaltlichkeiten bestimmen
diese Art von Malerei.

»Reine Formsache« hat auf den
ersten Blick wenig mit Gefiihlen zu
tun, aber eben nur auf den ersten
Blick. Wenn von Gefiihlen, wie
heutzutage so oft, iiberhaupt die
Rede sein soll und nicht von Ge-
fiihlsduseleien, wozu auch »harte
Gefiihle« ziihlen, dann geht es doch
wohl auch darum, einen Zustand
darzulegen, der nicht nur subjektiv,
das heil3t heute oft destruktiv und
depressiv, sondern erst einmal auf-
zeichnend ist, aufzeichnend im Sin-
ne der jeweils unterschiedlichen Be:
trachtungsweise der einzelnen
Kiinstler, aufzeichnend im Sinne,
daB Zustinde auch Ursachen haben
und unterschiedliche Méglichkeiten
zur Festigung oder eben zur Verin-
derung von bestehenden Tatsachen
bieten. Das Erkennen der realen
Tatsachen ist jedoch Voraussetzung
jeder kreativen Arbeit.

»Reine Formsache« hat eine dia-
lektische Problemstellung. Auf der
einen Seite die tatsichliche Feststel:
lung von Form, und zwar in den
oberflidchlich betrachteten, tagtig-
lich banal erscheinenden Sehwei-
sen, in dem fahrlassigen Umgang
der Sprache (was solls, ist doch rei-
ne Formsache), und andererseits ist
es eben doch nicht so einfach, so
banal. Es ist eben und wird unter
gestalterischen Gesichtspunkte zur
Kunst.

Gabriela Meistei

Judith Brunner




